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ALEXANDRA BARTH - STAV VECI

25.1.—9.3.2018

STAV VECI

Alexandra Barth nam predstavuje na prvy
pohlad prosté veci: panelak, schody, okno,
zostavu nabytku, ventilator, vytah. Vec

je v8ak zloZitejsia, autorku totiz zaujima

aj ¢osi iné ako interiér bytu a exteriér
sidliska, napriklad (maliarske) abstrahova-
nie. Ktoré zo stiboru vlastnosti a detailov
mozno vynechat, aby sme vec este spozna-
1i? Co mozno opoment, aby sme stale boli
schopni vnimat zakladné kvality priestoru?
Vystavené diela naznacuju, Ze veci, od
ktorych mozno abstrahovat, a pritom ne-
stratit spred o¢i to podstatné, je pravde-
podobne mnoho, respektive, tych, ktoré su
pri identifikéacii predmetov a zorientovani
sa v priestore (vo svete) dolezité, nie je

az tak vela. Autorkina radikalna redukcia
obrazu predmetnej skuto¢nosti na striktne
ohranic¢ené, jednofarebné, homogénne plo-
chy zékladnych geometrickych tvarov by
sa niekomu mohla javit ako prejav zbyto¢-
ného, samotcelného exponovania formy.
Opak je v8ak pravdou, prave vdaka tomu
dokaze Barth vystihntt a my sme schopni
vnimat stav veci, o€isteny od nénosov
maticeho smogu kriklavej vizuality.

Tak ako slovo ,vec* v tomto texte chdpeme
rozne v zavislosti od kontextu, nadobtdaju
aj ,veci Alexandry Barth* zmysel v zévis-
losti od jej uhla pohladu, vyberu samot-
nych veci, kompozicie, farebnosti a pod.,
ale aj v zavislosti na kontexte dalSich diel,
vystavného priestoru a napokon v kontex-

te Zivotnej skusenosti jednotlivych diva-
kov. Co st teda potom veci (okrem toho,
¢o uz bolo naznacené), ktoré mdzeme pri
pohlade na diela Alexandry Barth vnimat,
citit, tusit? Napriklad to, ¢o citime, ked'
z nejakého dévodu nehybne lezime a za-
myslene sa divame na plafon, alebo to,
na ¢o sme mysleli, ked sme v lete sedeli
na terase na najvy$som poschodi budovy,
alebo ked sme sa divali zdola na kohosi
takmer nahu postavu vo vyske. Alebo ked'
si spomenieme na pocit z vytahu, ktorym
sa vozime kazdy dei — ja tam, ty tam, ona
tam, on inam.

Lubo$ Lehocky
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DANA TOMECKOVA — NACRT MIESTA

9.—27.4.2018

Dana Tomeckova vo svojej tvorbe neraz
premiefia alebo rusi povodnu funkciu
veci a na$ pohlad na ne. Ved kedy by sme
»normalne“ mali moznost divat sa na
pracovnu plochu $kolskej lavice kolmo

z vysky (zo vzdialenosti) 10 metrov? Aky
by to bol pohlad? Vieme si to predstavit?
Teraz uz ano. Na vystave Nacrt miesta
stdl zrazu nie je iba stolom, vdaka nezvy-
¢ajnému pohladu, ktory sa ndm necakane
naskytol (vdaka autorke), ho z dialky
vnimame ako velky dreveny hranol, mo-
hutny rovnorody objekt, ktory az zblizka
rozpoznavame v jeho detailoch a $peci-
fikach ako to, ¢im povodne bol. V tomto
momente sa mdzeme opytat napriklad aj
toto: je nim eSte stale, aj ked stratil svoju
priméarnu funkciu, ,bytostné urcenie“?
Zmenila sa so zmenou nasho pohladu aj
sama vec? Co potom robi vec tym, &im
je? Co ju definuje? MoZe to byt sposob,
akym sa na fiu divame, ako ju vnimame?
Dokéazeme sa pozerat na veci aj inak, ako
sme sa naucili, nestereotypne, citlivejsie,
premyslavejsie, nanovo? Nie je nas pohlad
(aj v kontexte umenia) niekedy trochu
unaveny, otupeny a stagnujtici? Doka-
Zeme vnimat aj prosté a na prvy pohlad
banalne s plnou vaznostou, zdujmom a ci-
tom, tak, ako to robi autorka, ked obracia
lavicu hore nohami (doslovne aj obrazne),
alebo vytahuje z ateliéru pofrkanu kres-
liacu dosku, z ktorej ktosi odrezal jeden
roh a opiera ju o stenu galérie?

Divék by ndm mozno mohol polozit otazku,
¢i Tomeckovej pocinanie nie je iba hrou.
Ak si sam dopredu v duchu odpovedd

ano, navrhujeme, aby sa opytal napriklad
deti, ¢i hrat sa je iba.* Ale mohli by sme
tiez polozit napriklad takdto protiotazku:
nehré sa skor plachta, ktora zakryva okna
vo vystavnom priestore na stenu? Nehra
sa chodba na galériu? Nezvykli sme si uz
na tuto hru tak, ze sme zabudli, Ze je hrou?
Aky je zmysel tychto hier? Je primerané,
alebo nepatri¢né takto sa hrat? Mame

z hry radost?

Autorka prostrednictvom svojich interven-
cii, prace s najdenym materialom, kom-
ponovanim veci v priestore a subtilnymi
reakciami na miesto, v ktorom vystavuje
(ak chcete, prostrednictvom svojich hier),
nenasilne nabada divakov, aby si (kone¢-
ne/znova/lepsie/inak) vsimli, ¢o sice mali
stale pred o¢ami, ale predsa nevideli,
alebo si to neuvedomovali — povedzme
nepochopitelnt pritomnost Gtvaru z dlaz-
dic odlisnej farby, ako st v priestore
vSetky ostatné. Tomeckovej pristup by
sme predbezne, pracovne mohli nazvat aj
,povytahovanim®, napriklad steny/plachty,
lavice, stlpu, dlazdic, kresliacej dosky,
dveri zo zarubne, alebo ¢ohokolvek, ¢o ju
zaujme, do/z priestoru (fyzického aj men-
talneho), ktory bol doteraz nereflektovany,
prehliadany, nevnimany, ignorovany. Veci,
s ktorymi autorka naréba a ich priestorové
kompozicie primarne ni¢ nereprezentuju,

stéle st tym, ¢im su: sklo, doska, papier,
stol. Ked sa viak na ne (a ich povod,
polohu, novu konfiguraciu v priestore)
pozrieme nie zaznamendvajlcim, ale
premyslavym pohladom, méze sa nam pro-
strednictvom tohto reflektujticeho divania
sa odhalit nova povaha prostredia a veci
v fiom — novy naért miesta (povedané
terminmi lingvistiky: nova, tazko uchopi-
telna syntax, sémantika, etymolégia veci,
priestoru a pohladu), okolo ktorého sme
doposial prechadzali ako nevedomi. Ci sa
z Tomeckovej nacrtu miesta, ktory pre nas
vytvorila, stane miesto ,hotové" a to, aké
bude, zalezi na tom, ¢i, a akym spdsobom
sme schopni mentélne ho spracovat,
pochopit, ,dokon¢it*.

Lubo$ Lehocky

* ,opytajte sa deti, &i hrat sa je iba“ — parafraza
verSa z basne Erika Grocha zo zhierky Stukromné
hodiny smutku
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DEANA KOLENCIKOVA - AURELIA GAROVA:

BRATISLAVSKE SUPERSTRUKTURY

3.5.—5.6.2018

Vystava Bratislavské superstruktiry

(z angl. ,superstructures®) predstavuje
publiku fenomén nadstavieb na budovach,
ktoré su sticastou verejného priestoru, pri-
¢om verejny priestor je vSeobecne vnimany
ako ddlezita sucast formovania identity
mesta a jeho obyvatelov. Fotografie Deany
Kolen¢ikovej dokumentujui necitlivé, casto
absurdné architektonické zasahy inves-
torov ¢i majitelov a premeny budov, ku
ktorym dochédza bez diskusie s mestom
ako spravcom verejného priestoru. Projekt
Bratislavské superstruktury ukazuje, ako
mozu individualne rozhodnutia zmenit tvar
mesta. Tento ,portrét” Bratislavy je tiez
reflexiou nedostatku respektu k verejnému
priestoru, ukazkou vztahu medzi obyvatel-
mi a mestom a apatického postoja spravy
mesta k urbanistickému planovaniu.

Chybajuca funkéna reguldcia vystavby

a nedostatok skdsenosti so spravou
verejného priestoru spdsobili po dvoch
divokych desatrociach na Slovensku
viditelné a nenapravitelné zmeny. Neregu-
lované premena mesta je najviditelnejsia
na komplexnejsich celkoch socialistickych
budov. Prikladom méze byt najstarsia
sidliskova ¢ast 500 bytov alebo niekdajsie
robotnicke bytové domov na krizovatke
ulic Tren¢ianska — Mileti¢ova. Podobny
osud postihol aj dal$ie bytové domy a sta-
rostlivo naplanované urbanistické celky

prevaine v mestskej ¢asti Ruzinov. Svoj-
rdzne roz§irenia budov moéZeme najst aj na
historickych budovach priamo v Starom
Meste alebo v byvalej robotnickej Stvrti

v Casti Bratislava — Nové Mesto. Celistvost
a koncepény charakter architektonickych
a urbanistickych rieSeni nahradila snaha
o individualizaciu, ktord vyustila do ne-
Stastnych prestavieb, nadstavieb a inych
zasahov obyvatelov domov, bytov ¢i sprav-
covskych a stavebnych spolo¢nosti.
Dnes$né réznorodé, casto opozitné prefe-
rencie fudi a snahu stikromnych vlastnikov
o individualizovany vyraz aj v oblasti archi-
tektury a byvania azda spdsobila aj tinava
0 sivej atmosféry socializmu a konceptu
spolo¢ného vlastnictva. Aj tieto faktory
mohli prispiet k zmene architektonickych
preferencii fudi, ktori dnes castejsie
uprednostiiuju pestrofarebnost, eklektiz-
mus a individualizovant formu. Z problé-
mu jednotlivych, izolovanych stavebnych
tprav budov sa postupne dokonca stéva
$irsi urbanisticky problém nekoncepéne;j
premeny celého mesta developerskymi
spolo¢nostami a investormi, ktori uz
sleduju iba svoje ekonomické zaujmy.

Vizudlny pristup, ktorého podstatou je pri-
davanie a nadstavovanie, sa stal aj in$pi-
raciou pre vznikajicu publikaciu k projektu
Bratislavské superstruktury. Dizajnérka
Aurélia Garova skima moznosti a vizu-

alny jazyk, ktory odkazuje na nadstavby.

Superstrukturalna sadzba je zostavena

z viacerych typov pisma, dochadza k ich

vrstveniu a kombinovaniu na ploche. Prip-

ravné skice k buducej publikdcii mézu tiez

zodpovedat ,kutilskému® pristupu nielen

k budovam, ale i vo vztahu k dizajnu.
Aurélia Garova

Deana Kolenéikova

Lubo$ Lehocky
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MARIAN VREDIK — FRAGMENTY

Kresba: Marian Vredik galeriasumec.sk
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MARIAN VREDIK — FRAGMENTY
13.6.—13.9.2018

Marian Vredik je absolventom bratislavskej
VSVU v odbore malba a iné média, zavesny
obraz a platno su vsak v jeho sticasnej
tvorbe okrajovou zélezZitostou. Venuje sa
najméa animacii, no rozptyl jeho medidlne-
ho zaujmu a aktivit je mimoriadne Siroky:
kresba, malba, divadlo, film, hudba.

Okrem réznorodosti technik a pohybu
naprie¢ umeleckymi druhmi a médiami je
pre jeho tvorbu priznaéné aj obracanie sa

k minulosti, detstvu, spomienkam alebo
rodinnym archivom. V malbach, ktoré vy-
tvoril eSte na bakaldrskom stupni $tudia
boli frekventovane vyuzivanymi motivmi
priestory izby, sidliskové prostredie alebo
rodinni prislunici. ,0brazy minulosti®, ¢i
skor spomienky na iiu neprezentoval autor
dokumentarne, ale stvariioval ich skor cez
prizmu subjektivneho videnia, v ktorom
¢asto prostrednictvom viacerych technik
kolaZovo spéjal rozne motivy a obrazové
plény, neraz vyuzivajic ,tapetové" rastre
Iinii, bodov, ploch a ornamentov. Ob&asne
tu autor priznaval a ako pInohodnotny pros-
triedok tvorby ponechdval na platne pouzity
»pomocny material“ (napriklad Lugenec,
akryl na platne a lepiaca paska, 2011)

Postupne zacala Vredika zaujimat viac
technoldgia, materialita, povaha a proces
samotnej malby, ¢o vyustilo do vzniku
série Princip vnatornej nutnosti (2012),
zalozenej na (de)formovani ramu a platna
a premene tradi¢ného zavesného obrazu

na trojrozmerny objekt, navyse zbaveny
predmetného zobrazenia, ktoré bolo na-
hradené minimalistickou geometrickou

Struktdrou.

Principy deformovania obrazového
priestoru a latentného pohybu, pri sti¢as-
nom opustani malby sa objavuju aj v su-
bore kresieb z obdobia rokov 2012 -2013.
V tomto ¢ase autor zaroveil absolvoval
staze na vroclavskej Akadémii umeni

a Katedre animécie Filmovej a televiznej
fakulty Akadémie muzickych umeni v Pra-
he. V tychto, ale aj neskor$ich kreshach

a skiciach Vredik takmer dennikovo
zaznamendva priestory a situdcie, ktoré
zazil, pricom perspektiva jeho pohladu je
aj pri vernom zobrazeni skuto¢nosti vzdy
subjektivna (Bez nazvu, fixa na papieri,
2014). Viaceré z kresieb sa neskdr stali vy-
chodiskami autorovej animovanej tvorby,
ktora dnes tvori najvacsiu verejne prezen-
tovanu ¢ast jeho prace.

rodinnej minulosti (jeho otec je, mimocho-
dom, od roku 1975 amatérsky filmar, ¢o ho
iste ovplyvnilo) a zaroven hybridné nara-
banie s vyjadrovacimi prostriedkami a mé-
diami sa objavuju aj v jednom z jeho prvych
animovanych filmov, ktorého vychodiskom
sa stéva detska riekanka recitovana starou
mamou (na pozadi autorom skomponovane;j
hudby) za sti¢asného kreslenia/malovania/
animovania chlapéenskej tvére: najprv ako

Foto: Victoria Jamrich

digitalnej rekonstrukcie babickinej kresby,
neskor jej interpretédciou repetitivnou pre-
kresbou, nakoniec aj animaciou zachytenou
malbou (Kreslim kolo, 2012). Vyrazovo pri-
tom animécia gradac¢ne pdsobi expresivne,
znepokojivo aZ ponuro, pritom paradoxne
zarovei milo a nostalgicky. Podobné am-
bivalentné vyrazové $pecifika su typické

aj pre dalie Vredikove prace z oblasti (nie
len) animovanej tvorby.

V poslednom obdobi sa Vredik venuje popri
realizacii autorskych animécii vyuzivanych
ako audiovizudlne sucasti scénografie
divadelnych inscendcii (animacie a trailer
pre divadlo SkRAT; vytvorené v spolupréci
s Janou Hirnerovou.), alebo v ramci aktivit
a prezentacii neziskovych organizacii (Gvod-
né animdcia k projektu ldentity; vytvorené
spolu s Janou Hirnerovou) ¢i umeleckych
festivalov (spot pre 17. Medzinarodny
filmovy festival Bratislava), najmé tvorbe
videoklipov a koncertnych projekcii pre slo-
vensku kapelu Cisté Tvary (Juraj Pé¢, Oskar
Rézsa, Adam Mi¢inec, Ondrej Gregor, Matej
PlieSovsky). Délezitym faktom tu je, ze
v ani jednom pripade nejde o nejaké prosté
pohyblivé ilustracie k hudobnej zlozke, ale
o autorsky komponované vytvarné, lyricky
ladené kratke filmy, kombinujtce hrané
sekvencie s viacerymi animacnymi techni-
kami, ¢o je na poli si¢asnej videoklipovej
produkcie mimoriadne cenné.

Lubo§ Lehocky
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DOMINIKA BELANSKA — SUVENIRY (ZO) ZEME
26.9.—9.11.2018

Spolupraca na koncepte: Braiio Bibel,
spoluautori instalacie: Daniel Beius, Linda
Berkyova, Sebastian Janikovi¢, Chiara
Némethova, Lubo$ Lehocky, Veronika
ViIckova, Martina Stancova, Lukas Vozar,
Kristian Psotny a vy.

Dominika Belanska sa venuje architekttre,
komunitnym projektom, participativnemu
pldnovaniu a navrhovaniu, revitalizacii
verejného priestoru a vzdelavaniu v tychto
oblastiach. Jej aktivity zasahuju do oblasti
umenia, dizajnu, socidlnych veci a komu-
nalnej politiky. Pre Galériu Sumec pripra-
vila autorka projekt zaloZeny na skiimani
a zohladneni prostredia (urbanistického,
architektonického, socidlneho, institu-
ciondalneho) galérie a strednej umeleckej
Skoly, v ktorej sa nachddza. V tomto ohla-
de mozno vystavnu aktivitu Dominiky Be-
lanskej oznadit za environmentélnu, teda
zohladiiujlicu svoje okolie, prostredie.

Vyznamnym aspektom vystavy SUVENIRY
(Z0) ZEME je aj jej participativny rozmer.
Belanska spoloéne so $tudentmi Skoly
dizajnu, v ktorej Galéria Sumec sidli, pod-
nikla prechadzku v okoli budovy, pricom

v dohodnutom ¢ase zbierala s partici-
pantmi veci zo zeme. Znie to banalne, no
pri tejto vedomej aktivite sa uc¢astnikom
odhalilo niekolko veci, ktoré by sme mohli
formulovat ako odpovede na otézky: Co za
veci st v mojom okoli zahodené/stratené/
zabudnuté na zemi? Komu asi patrili? Co

o prostredi vypovedd skladba najdeného
materialu? Co o &loveku, ktory isté veci
zdvihol a iné nie vypoveda skladba naj-
deného materidlu. Co vypovedd najdeny
material o sebe? Ako by sme pomenovali
veci, ktoré mézeme najst na zemi? Odpad?
Poklad?

Najdené veci Belanska so Studentmi in-
$talovala na mohutny zaves, ktory v galérii
sluzi ako ,stena“ na ktorti mozno ,zavesit
umenie®. Tuto stenu v8ak dvihla nad nase
hlavy, ¢im nam cez okna odhalila vyhlad
na miesta, odkial boli veci zozbierané

a zaroveil ich nie len symbolicky, ale aj do-
slova pozdvihla na novu drover, vystavila
nam ich pred o¢i, aby sme sa na ne mohli
pozriet znova a inak. Dala nam moznost
prehodnotit nas postoj k nim, zamysliet sa
nad ich hodnotou, ale aj motivaciami ludi,
ktori sa ich z r6znych dévodov rozhodli
zbavit. Vznikla nekonvenéna materialova
mapa prostredia, mapa ludskych aktivit,
odpadova mapa istého vyseku zeme/Zeme.

Délezitou liniou vystavy je aj instalo-
vanie vySe stovky fotografii veci, ktoré
autorka este pred uskuto€nenim vystavy
nachédzala na zemi pocas svojho pobytu
v Portugalsku. Belanska prilepila takmer
na kazdé dvere $koly, v ktorej sa galéria
nachadza, jednu, alebo viacero fotografif
ndajdenych veci, ktorymi asociativne rea-
govala na priestor a ludi za dverami. Po¢as
instalovania zérovefi zametala v atelié-

roch, uéebniach, kabinetoch, dielfiach
a triedach, do ktorych vstupila a pozame-
tany materidl pouzila ako ,asamblazovy
ilustracny obrazok“ na plagat, ktory navr-
hol student Skoly dizajnu Michal Nechala.
Spolupraca so $tudentmi a pedagégmi
Skoly sa prejavila aj v zbierani nepotrebné-
ho, nevyuzitého ¢i odpadového materialu
a veci z jednotlivych odborov a ich ,vysta-
veni“ v galérii, respektive pontknuti na
dalSie pouzitie kymsi inym. Do obehu sa
tak dostali papiere, knihy, klince, oblece-
nie, ale neskér aj musle, hracky ¢i dokonca
detské kociariky. Nieco ostalo, nieco sa
podarilo znovu pouZzit alebo zrecyklovat.
Odhalil sa potencial ,odpadu® i potencial
platformy na vymenu a opatovné vyuzitie
veci, ktoré by inak skong¢ili v odpadkovych
kosoch, alebo ,na zemi*“. Odhalil sa po-
tencial i doposial nereflektovany vyznam
suvenirov zo zeme i zo Zeme.

Lubo$ Lehocky
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Anglicky vyraz ,Chair; CHe(s)r* znamena
4stolicka®, ale vyjadruje aj post, funkciu:
napriklad ,predseda®, teda ten, kto
nie¢omu ,pred-seda“, kto je na cele, sedi
na prvej, hlavnej, dolezitej stoli¢ke.* Prave
tento dvojaky zmysel, ktory zachytava
anglicky vyraz, jeho symbolicki hodnotu

a jeho Zivotné zvyznamnenia zaujimaju
Gabrielu Zigovu.

Objekt stoli¢ky vyuziva ako univerzalny
symbol spolo¢enskej pozicie, socidlneho
alebo kariérneho statusu a s nim spojenou
zodpovednostou, ale aj mocou, s nim
stvisiacimi moznostami, pravami, ale

i povinnostami.

Ready-made objekt DHIM 0502/11 je sto-
licka, ktorej minulost je spojena s konkrét-
nym instituciondlnym postom veddceho
pracovnika vyznamnej slovenskej galerij-
nej instittcie. Podobne ako objekt stolicky
stratil v doésledku svojho poskodenia svoju
funkénost a povodny vlastny zmysel svojej
existencie, aj ¢lovek, ktory na nej sedaval,
sa v dosledku oslabenia, podlomenia,
(podkopnutia?) svojej zdanlivo pevnej
pozicie zo svojho postu chtiac-nechtiac
vytratil, neudrzal sa na ilom. MoZno to
interpretovat aj tak, Ze stolicka (funkcia,
instittcia) a to/ti, ¢o/ktori ju podopierali,
uz neuniesli vahu jeho rozhodnuti? Alebo
bola stoli¢ka, ktord zanechal (a vSetko, ¢o

moze symbolizovat) zamerne, od hnevu,
alebo z nedbanlivosti poSkodend az po jej
opusteni?

Obraz tejto situécie (vo véeobecnosti:
cyklu obmieniania ludi v jednotlivych
funkciach) a odpovede na (ne)vyslovené
otazky suvisiace s fiou st fragmentarizo-
vané, rozbité. Pohladov na tu istu vec je
viacero, a ich uspokojivé spojenie do celku
problematické. Podobny pocit mézeme
mat aj z portrétu stolicky, ktort autorka
fotograficky zachytéva z réznych perspek-
tiv, dekonstruuje a znovu sklada jej nové
podoby.

Labilitu institucionalnych, umeleckych, ale
aj véeobecne, ludskych pozicii reflektuje
aj autorkina performance v prazdnych
priestoroch galérie, respektive umeleckej
Skoly, ked sa snaZi balansovat na stolicke
v neprirodzenom postoji, aby sa udrzala ¢o
najdlhsie v najvy$Sej moZnej pozicii, ktoru
moze obsadenim stolicky dosiahnut.

Kontext vystavného priestoru, ktory je
situovany vo vzdeldvacej instittcii — stred-
nej umeleckej skole, reflektuje vystava aj
prostrednictvom diela Jozefa a Martina
Zovincovcov, hosti, ktorych si Gabriela
Zigova prizvala. Kopa sedadiel a operadiel,
ktoré ostali po $kolskych stolickach, zne-
pokojivo lezi ako jediny relikt po akychsi

Foto: Eliska Sufliarska

absolventoch. Rozbité stolicky nasli autori
pohédzané pri niektorej Skole a pouZili ich
ako lapidarny obraz stavu 8kolstva a jeho
neraz zastaranych metdd, ktoré produkuju
podla slov autorov mnozstvo (nie len)
umelcov nad rdmec ich mozného adekvat-
neho pracovného zaradenia v spolo¢nosti,
¢im podla nich vznika kopa (smetisko)
absolventov, ktori si tazko hladaju uplat-
nenie.

Vystava Gabriely Zigovej, nam moze
pomact uvedomit si, Ze opotrebovat alebo
znicit sa moézu nie len predmety, nie len
stolicky. Aj ti, ktori na nich sedia, sa na
nich neudrzia vecne. Preto je délezité
pytat sa, ¢o po nas po odchode zo svo-
jej stolicky, zo svojho postu ($tudenta,
ucitela, zamestnanca, kuratora, riaditela,
ministra, premiéra, prezidenta atd.)
ostane. Nebude to len o$tchané sedadlo
a podlomené nohy?

Lubo$ Lehocky

* 1. Aseparate seat for one person, typically
with a back and four legs.

2. The person in charge of a meeting or of an
organization (used as a neutral alternative
to chairman or chairwoman)

2.1 The post of a chairperson.

3. A professorship.

4. Act as chairperson of or preside over (an
organization, meeting, or public event)
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